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Απέπλευσε η µασκαράτα της «Ολυµπιακής» Φλόγας, αφού περιπλανήθηκε 

άνω-κάτω ανά την επικράτεια, άνους κλασσικής λογικής, έµπλεος Φράγκικης. 

Και µετ’ ου πολύ, στήθηκε άλλο καρναβαλικό δρώµενο, στην Ακρόπολη αυτή 

την φορά. Και είχε γίνει στους ∆ελφούς συνέδριο µετανεωτερικής φλύαρης 

µαταιολογίας. Και φανφάρες τυµπανοκρούστηκαν διθυραµβικά, όχι για κανένα 

∆ιονυσιακό όργιο, αλλά για ένα λέει ανάκτορο στις Μακεδονικές Αιγές. Οι δε 

επίσηµοι καρναβαλιστές κατακεραυνώνουν τους οµότεχνούς τους 

περιθωριακούς για τα καµώµατα εξ ίσου αδαούς τελετουργικού 

νεκροφιλήµατος. Τελετές αποχαύνωσης ένθεν κακείθεν. 

Και εν Ευρώπη µαγικές τελετουργίες του θανάτου της. Στην Τέχνη 

φανερώνεται το νόηµα των γιγνοµένων στην ιστορία. Είχαµε το ολιστικό 

δρώµενο – ποίηµα, µουσική, εικόνα, χορός – σε αγωνιστικό πλαίσιο. Ανεδύθη 

το στίγµα του Εσχάτου: υποκρισία της Ιδέας και αυτοπροσδιορισµός του 

Υποκειµένου. Και αυτά τα πάθη φρικτά µεν, γνήσια δε. Πιθηκότεροι όµως και 

γελοιωδέστεροι άλλων και υποκριτικώτεροι και ετεροπροσδιοριζόµενοι άγαν οι 

εκ της ηµετέρας αυλής ξιφουλκούντες κατ’ εκείνων, οµνύοντες δε εις το εναγές  

όνοµα του Ευρωπαϊκού Λεβιάθαν και τις αξίες του. 

Θάνατος φυσικός εκεί στην ̟ερίοδο του χρόνου, ̟νευµατικός θάνατος εδώ 

της αλλοτρίωσης.     

Όλα για ένα σκο̟ό.  

Τον δικό του ο καθένας α̟ό τους θνητούς εγκλωβισµένους στον λαβύρινθο 

του Χρόνου, ̟εριµένοντας να τους κατα̟ιεί ο Μινώταυρος – Κρόνος.  
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Και α̟ό ̟άνω το θείον τέλος. 

Θεού δε τελειούται βουλή. 

Καιρός να ̟αίξουµε σοβαρά, αγαλλόµενοι στην ̟αιδιά της αιωνιότητας. 

 

                                 * 

    

Οι σύγχρονοι «Ολυµ̟ιακοί» Αγώνες δεν έχουν καµµία σηµαντική σχέση 

µε τους Αρχαίους. 

Επεσήµανα στον Βραχύλογο την  θεµελιώδη και αγεφύρωτο διαφορά από την 

οποία εκπορεύονται όλα τα γενικά και ειδικά ασύµβατα µεταξύ των δυο 

φαινοµένων.  

Το Ελληνικό Ολυµ̟ιακό ̟νεύµα είναι ̟νοή κάλλους. Οι αγώνες είναι 

ιεροί, θυσία οµοίωσης του καλλισθενικού κούρου στον Κούρο, γιατί σε 

αυτούς επιδεικνύεται η τελειότητα της µορφής, και σε αυτήν την φανέρωση της 

φυσικής τελειότητας αποκαλύπτεται η θεότητα. Η Μορφή της τελειότητας 

είναι η αυτή στον ανθρώ̟ινο και θείο Κούρο. Εδώ έγκειται η ουσία του 

κλασσικού ∆ωρικού θεανθρω̟ισµού. Η επιλεγµένη αθλητική υπερένταση της 

µορφής στον αγώνα για την νίκη αναδεικνύει την φωταγωγία του κάλλους. Η 

αποτελεσµατική λειτουργικότητα του αριστεύοντος έµπνεου σώµατος είναι 

απόρροια της µορφολογικής του τελειότητας, - και σε αυτήν την οργανική 

συνέχεια α̟αστρά̟τουσας µορφής, εντασιογόνου ενέργειας και νικηφόρου 

δράσης (σε αριστείες ̟ροωρισµένες για να ενισχύουν και α̟οδεικνύουν 

αυτήν την φυσική συνάφεια), ησυχάζει το βίωµα του Ελληνισµού. Η νίκη 

στον αγώνα δεν είναι ο σκο̟ός, είναι το µέσον για να ε̟ιδειχθεί 

(̟ερισσότερο και κυριώτερα α̟ό να αναδειχθεί και α̟οδειχθεί) το 

ουσιώδες κάλλος. Σκο̟ός και τέλος είναι ̟άντα το «τέλος».  

Καίρια το εξέφρασε αυτό το Σπαρτιατικό αγόρι που υπερήφανο για την λάµψη 

της ∆ωρικής του τελειότητας, καταυγαζόµενο από το φως της σωµατικής του 

αρµονίας, ακόµη και µέσα στην ήττα του κατά την τελική κρίση της πάλης, 

συνέδεσε την ̟αλαιστική µε την µορφολογική αριστεία και όχι µε την 

νικηφορία, - στο πείραγµα που του έγινε ότι ο αντίπαλος απεδείχθη 

παλαιστικώτερος από αυτόν, απήντησε λακωνικά: «καταβλητικώτερος, όχι 
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̟αλαιστικώτερος». Η ουσία της ∆ωρικής Ε̟ανάστασης συµ̟υκνώνεται 

στην σοφία του νέου αυτού Α̟όλλωνα. 

                                                         

                                                        * 

 

Τα αντίθετα και ενάντια µε τους ∆υτικούς, Ευρω̟αϊκούς «Ολυµ̟ιακούς» 

αγώνες. 

Ο αέρας ̟ου φυσάει εδώ είναι νοσηρός νοτιάς της ασχήµιας. Οι αγώνες 

είναι κοσµικοί, θυσία µόχθου στον Χρόνο, Άρχοντα του Κόσµου τούτου, - 

α̟όδειξη της δύναµης της βούλησης, κατ’ εικόνα ̟ρος την ανοµολόγητη 

κοσµική θεότητα, ̟ου ά̟ιστα ̟ιστεύουν οι σκοτοδινιώντες της ∆ύσης. 

‘Όλα γίνονται για την νίκη, - η νίκη είναι αυτοσκο̟ός, και όχι µέσον 

φανέρωσης του «τέλους» της τελειότητας. Γι αυτό και οι αγώνες είναι 

παντοειδείς, µε µόνο τυπική αναφορά στους κλασσικούς, κι αυτό αφού η ∆ύση 

χρειάζεται την ακτίνα της Ανατολής και την φεγγοβολία του Ελληνικού 

Μεσουρανήµατος. Μετράει η ό̟οια ικανότητα α̟οτελέσµατος, η δεινότητα 

ε̟ίτευξης ο̟οιουδή̟οτε οριζόµενου έργου, η ανήλιαγη δεξιότητα του 

καταφερτζή («καταβλητικώτερος» εί̟ε το Σ̟αρτιατό̟ουλο) στην τυχούσα 

δουλεία (̟ρότυ̟ο για τον ∆υτικό τρό̟ο ζωής εν γένει),  - και υ̟έρτατο 

κριτήριο αξίας είναι η νίκη σε ό̟οιο ̟ροκείµενο. ∆εν είναι πια η φυσική 

τελειότητα της µορφής που θεµελιώνει και νοηµατοδοτεί περίβλεπτο και 

αιωνοφώτιστη λειτουργικότητά της, αλλά η µεριµναία και «µοχθηρή» επιτυχία 

σε τεχνητή στοχοθεσία, η επιτηδειότητα αναγκόφερτης  αθλητικής (ή 

κοινωνικής) υπερίσχυσης, που αξιολογεί την ανθρώπινη υπόσταση. 

∆ιαρρηγνύεται έτσι στο ∆υτικό σκότος η φωτεινή ταυτωτική σχέση µεταξύ 

τελειότητας και λειτουργικότητας, ουσίας και ενέργειας, θείας στιγµής και 

κοσµικής διάρκειας, αιωνιότητας και χρόνου. Και το Φαουστικό 

ανικανο̟οίητο του Ευρω̟αϊκού βουλητικού εσωβάσανου Υ̟οκειµένου 

βυθίζεται ̟εθαίνοντας στην φαντασίωση της σωτηρίας του.  

∆εν είναι τυχαίο ότι Ολυµπιακούς αγώνες δεν σκέφτηκαν να παραποιήσουν οι 

Ευρωπαίοι της ακµής, όταν ο µανικός έρωτας του κλασσικού τους συνέπαιρνε 

φωτίζοντας τις καταχνιές της φύσης του βουλησιαρχικού Εγώ τους, - αλλά τους 

κακόστησαν τότε που η τελευταία πολιτισµική αναλαµπή τους, ο θυελλώδης, 

ωκεάνιος Ρωµαντισµός, έδινε την θέση του στην χαύνη πληµµύρα του 

αδιέξοδα παντοειδούς Μοντερνισµού, τότε που στο πολιτικό ισοδύναµο των 
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εξελίξεων ο σφαδασµός για την παρακµή και τον επερχόµενο θάνατο 

ωδηγούσε στην κραιπάλη σαρκοφαγίας των δύο αποτελειωτικών πολέµων. 

 

                                          * 

 

Όχι όµως έτσι µε τους µεγάλους της Ευρώπης, και στις µεγάλες της στιγµές, 

όταν εκ βαθέων ποθεί και οραµατίζεται την αιωνιότητα χωρίς πάντως να την 

έχει, σε έναν φρενιτιώδη αλλά ανικανοποίητο έρωτα του κάλλους.    

Την απόλυτη ανακτορεία του Κάλλους στο κλασσικό πνεύµα του Ελληνισµού 

αισθανόντουσαν και ένοιωθαν οι µεγάλοι της Ευρώπης στην πολιτισµική ακµή 

της, ακόµα και µέσα στην παρακµή της, από τον Michelangelo στον 

Winckelmann και από τον Keats (“Ode on a Grecian Urn”) στον Rilke 

(“Archaischer Torso Apollos”). Το ίδιο µαρτυρεί και η βαθειά Ρωσσική ψυχή, 

από τον Μεγάλο ∆ούκα Vladimir του Κιέβου στον Dostoyevsky.  

Με επιγραµµατική καιριότητα εκφράζει ο Buschor την µεγάλη Τροπή που 

σηµατοδοτείται µε τον Ελληνικό έρωτα του κάλλους, όταν αναλύοντας τα 

γλυπτά του εµβληµατικού ναού του ∆ιός στην Ολυµπία, καταλήγει στην 

απόλυτη συναρπαγή και αναρπαγή που άµοχθα και απαθώς ενεργεί κατά την 

ανάγκη του υπερτελούς ο Απόλλων του δυτικού αετώµατος: 

Aber hier ist noch mehr: der ragende Leib und das durchleuchtete 

Haupt des Apollon. Er ist eine Wendepunkt, nicht nur jener Epoche. 

Wer ihn gesehen hat, für den gibt es kein zurück. 

 

                                        * 

 

∆ύο διαστάσεις θα προσαναλύσω της προβληµατικής επί των Ολυµπιακών 

αγώνων. 

Η ̟αντελής α̟ουσία του θήλεος (η ιέρεια της ∆ήµητρος - Γης αποτελεί 

ολωσδιόλου ειδική θρησκειολογική εξαίρεση, που ενισχύει το νόηµα του 

κανόνα) α̟ό τους Ολυµ̟ιακούς αγώνες και την Άλτη κατά τις ιερές ηµέρες 

(το γυναικείο Άβατο στον Ιερό Χώρο των αθλητών του Απόλλωνα, αντίστοιχο 
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προς το Άβατο στο Άγιο Όρος των αθλητών του Χριστού), και ̟ρος τούτο η 

εννεάµηνος αγνεία α̟ό γυναικείας συνουσίας των αθλητών, είναι 

α̟οκαλυ̟τικά χαρακτηριστικά για το νόηµα των αγώνων. Συνδέονται µε 

το µείζον θέµα της ̟λήρους γύµνωσης του ανδρικού σώµατος και της 

κάλυψης του γυναικείου.  

Ήδη α̟ό τα τέλη του 8ου αιώνα ̟. Χ. η ανδρεία ̟αντελής α̟ο-κάλυψη 

α̟οτελεί την αυτονόητη κανονικότητα, όσο και ιδιαιτερότητα έναντι των 

«Βαρβάρων», του Ελληνικού φαινοµένου. Την ∆ωρική Σπαρτιατική 

καταγωγή του νέου ήθους, τον άµεσο συσχετισµό του προς το γυµναστικό και  

επιδεικτικό ιδεώδες, καθώς και την απόλυτη µοναδικότητα του ακόµη και 

στους προχωρηµένους χρόνους της εποχής του, επισηµαίνει ο Θουκυδίδης. 

Φυσικά ̟ρόκειται κυρίως για την γύµνωση του ακµάζοντος σώµατος ̟ου 

έχει δοµηθεί µε την µορφο̟λαστική γυµναστική αγωγή της νεότητας, για 

την ε̟ιφάνεια του «ερατού άνθους της ήβης», για την ε̟ί-δειξη της 

αισθητής Μορφής της τελειότητας στην ιδέα του στίλβοντος Κάλλους (και 

κυριολεκτικά στίλβοντος, συντελούσης της ελαιοχρισίας, - πανταχού παρών ο 

συµβολικός αρύβαλλος, µέχρι θεού). 

Η γύµνωση είναι της νεαρώδους ώρας. Τελείως φαινόµενη (χωρίς 

υ̟όλοι̟ο κρυφιότητας) η τελεία ουσία. Στο φως του κάλλους δεν υ̟άρχει 

σκιά, γιατί ο  φωτισµός της τελειότητας δεν έρχεται έξωθεν αλλά 

καταυγάζει έσωθεν. Η ανθρώπινη τελειότητα γίνεται ολοφάνερη και αισθητή 

στο αιγλήεν κάλλος της σωµατικής µορφής της νεότητας, όταν ο κούρος 

αφιερωθεί στην ̟τερόεσσα καλλι-έργεια του «τέλους» της φύσης του, αντί 

να βουλιάξει στην στονόεσσα,  αίσχρ-εργη, κο̟ιώδη µέριµνα των αναγκών 

του χρόνου. Εδώ έγκειται το νόηµα της γυµναστικής Αγωγής. Το καλό και το 

χρήσιµο αντιτίθενται στο ∆ωρικό αίσθηµα. Γι αυτό η κλασσική απαξίωση 

του εργάτη της ανάγκης. Κάθε απασχόληση µε συγκεκριµένη χρησιµοθηρία 

παραµορφώνει το σώµα, εµποδίζοντας την ολιστική, αρµονική ανάπτυξή του. 

Η σχόλη από την µέριµνα των αναγκών του χρόνου δίνει τον χώρο και τον 

χρόνο για την γυµναστική υπερένταση προς επίτευξη του «τέλους». 

Το ζούµε σήµερα, εκτός από την αθλητική σωµατική ασχήµια των πολυσχιδών 

αγωνισµάτων (πλην των κλασσικών, η σωστή πάλη εξακολουθεί φυσικά να 

πλάθει πανέµορφα σώµατα), -  και στον πνευµατικό τοµέα. Η χρησιµοθηρική 

εξειδίκευση µωραίνει τον νου µέχρι Τεχνητής Βλακείας.  

Και η αντιστοιχία αυτού του παραλληλισµού είναι όπως αναµένεται. Στην 

µονιστική µεταφυσική του Ελληνισµού σώµα και πνεύµα είναι δυο όψεις στον 
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χρόνο του ίδιου πράγµατος στην ουσία. Το κάλλος α̟οτελεί την 

̟νευµατικότητα του σώµατος, ό̟ως και η αλήθεια σωµατο̟οιεί το ̟νεύµα. 

Η ίδια Μορφή της τελειότητας συνιστά το σωµατικό κάλλος σε έναν κούρο µε 

σάρκα και οστά, και σε ένα Κούρο της µνηµειακής πλαστικής, και ακόµα στον 

ίδιο τον Απόλλωνα που είναι ακριβώς η καθαρή αυτή µορφή αυτή καθεαυτή, - 

και πάλι ορίζει την αλήθεια σε ένα µεστό νοήµατος εκφερόµενο νευρώδη 

αφοριστικό λόγο του σοφού ή στην δοµή ενός ποιητικού µέλους ή στον 

χρησµό του θεού. Η Μορφή φωτίζει και το όµορφο σώµα και τον αληθινό 

λόγο. Γιατί είναι η α̟ο-κάλυψη της θεότητας. 

Έτσι ψάλλει, συναισθηµατικά όµως, την όµορφη αλήθεια ο νεαρός ρωµαντικός 

ποιητής στην ωδή του σε µια Ελληνική υδρία: 

                Thou, silent form, dost tease us out of thought, 

           As doth eternity: Cold Pastoral! 

                When old age shall this generation waste, 

                     Thou shalt remain, in midst of other woe 

                Than ours, a friend to man, to whom thou say’st, 

          “Beauty is truth, truth beauty”, - that is all 

                    Ye know on earth, and all ye need to know. 

Η οµορφιά είναι η αληθινή ζωή και το ανέσ̟ερο φως του όντος. Το 

̟νεύµα ̟νέει σε αυτήν την σωµατική τελειότητα. Το Είναι φαίνεται 

αµείωτο στο κάλλος της µορφής. Ο θεός α̟οκαλύ̟τεται ̟λήρως στο 

φυσικό «τέλος». Το µυστικό βάθος ̟ροβάλλεται στην τέλεια ε̟ιφάνεια. Η 

ε̟ιφάνεια του σώµατος στην καλλισθενική Μορφή είναι η ε̟ιφάνεια της 

θεότητας. Το κάλλος (ως αισθητή µορφή της τελειότητας του ̟νεύµατος) 

είναι τα Θεοφάνεια. Το Κάλλος είναι η γύµνωση του Α̟όλυτου. Ο έρως 

του κάλλους είναι η νέα λατρεία του θεού, του «θεού των Ελλήνων» της 

αρχαίας ε̟οχής, ̟ου το ̟νεύµα του έχει µεταµορφώσει όλους τους θεούς 

σε Ολύµ̟ιους, του Α̟όλλωνα. 

Στην εαρινή πανώρια ανθοφορία του ∆ωρικού βιώµατος, η πνοή της καινής 

αποκάλυψης του νοήµατος της ύπαρξης κορυφώνεται σε δύο πυλώνες υψηλού 

πολιτισµού, στο µέλος και στην πλαστική. Η νέα ιδέα εκφράζεται κατά φύσιν 

ύψιστα στην τέχνη της ποίησης και της αναπαράστασης. Και α̟όλυτα 
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χαρακτηριστική είναι η µονοσήµαντη αφιέρωση της αρχαϊκής µνηµειακής 

γλυ̟τικής στην γυµνή µορφή της νεανικής τελειότητας, στο ίνδαλµα του 

κάλλους, στον Κούρο, εικόνα οµοούσιας µορφής του Μεγάλου Πρωθήβη 

του Κάλλους και της Σοφίας, άγαλµα του ανθρώ̟ινου κούρου και εν ταυτώ 

του Α̟όλλωνα εφ’ ω αγάλλεται ο θεός ορών τον εαυτό του. 

Frühgriechische Jünglingsstatuen: ein großes und feierliches, eine 

befreiendes und beglückendes Wort tönt aus ihnen über die Jahrtausende zu 

uns herüber; ein reiner und starker klang, der gesundet und erfrischt; wer 

ihn einmal in sich aufgenommen hat, bleibt für immer von ihm berührt, 

befeuert, verwandelt. … 

… nackt, mit vorgesetztem linkem Bein aufrecht dastehend, die Arme 

gesenkt oder nur zum Halten eines Gegenstands angehoben, die Körper 

ohne Gegenbewegung geradeaus gerichtet, bei äußerster Unbewegtheit von 

stärkster innerer Bewegtheit erfüllt, auch das Haupt ohne Drehung und 

Neigung, aber mit strahlendem Antlitz und den leuchtenden Blick frei 

versprüchend, Gestalten von ungebrochenem Leben, von tadelloser 

Schönheit und Brauchbarkeit, echte Träger alter starker Geistigkeit, aber 

von morgendlicher Frische des Seelischen durchströmt, göttlich in 

griechischem und jedem Sinn.           

Έτσι υµνολογεί τους αρχαϊκούς Κούρους ο ίδιος Γερµανός λόγιος 

αρχαιολόγος, µαέστρος της µελέτης της αρχαίας τέχνης, νέος Ίβυκος, 

εισάγοντας την θεµελιώδη εργασία του για αυτούς. 

Η φανέρωση του Είναι στο Φαίνεσθαι (το «φανόν του όντος»), η επί-δειξη του 

Απόλυτου στις δοµές της ύπαρξης, η απο-κάλυψη του Θεού στον Κόσµο, - 

τρεις τροπικότητες της γύµνωσης της κρύφιας αρχής, της λάµψης του φωτός 

της.  

Και το Είναι σ̟εύδει να φανεί, το Α̟όλυτο να δοµηθεί, ο Θεός να 

α̟οκαλυφθεί, γιατί οντότητα και α̟ολυτότητα και θεότητα είναι φως, και 

το φως φαίνει α̟ό την φύση του, λάµ̟οντας ως µορφή του «τέλους», ενώ 

στο σκότος κρύβεται η ανυ̟αρξία, και η σχετικότητα και η βεβηλότητα, 

σκιές αυτές αµορφίας. Το σκότος είναι του µηδενός, και εκεί ̟έφτει η 

α̟οτυχία της ύ̟αρξης, της βεβαιότητας και της ιερότητας, η α-τέλεια. Το 

όµορφο και ε̟αινετό γυµνώνεται, το άσχηµο και µεµ̟τό κρύ̟τεται.  

Σύµβολο και αρχέτυ̟ο αυτής της γύµνωσης του φωτός, οριστική λύση στο 

αίνιγµα για το νόηµα της ύ̟αρξης, είναι η τέλεια γύµνωση του Τέλειου, - ο 
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Κούρος του Κάλλους, η Μορφή της Τελειότητας, ίνδαλµα και «άγαλµα» 

του Υ̟ερτελούς Αιγλήτη ̟ρωθήβη Α̟όλλωνα. Εδώ βρίσκεται η 

̟εµ̟τουσία της ∆ωρικής ̟νοής και του Κλασσικού ̟νεύµατος. 

 

                                          * 

 

Το θείον α̟οκαλύ̟τεται στο κάλλος, και το κάλλος ανήκει στην νεαρή 

ανδρική µορφή. Α̟έναντι στην άρρενα νεανική µορφή της τελειότητας, η 

θήλεια φιγούρα εκφράζει την γονιµότητα.  

Ήδη οι παλαιολιθικές «Αφροδίτες» διαδηλώνουν το ανθρώπινο βίωµα, που θα 

αποκτήσει την ολοσχερή του έκφραση µε την Νεολιθική Επανάσταση, για την 

Μεγάλη Μητέρα, την αρχή της χθόνιας γονιµότητας, την παγγενέτορα και 

πάντροφο Γη. Τα δοµικά εγγενή χαρακτηριστικά του γυναικείου σώµατος που 

προορίζονται για ευγονική τεκνογονία υπερτονίζονται, ενίοτε µέχρι 

αφαιρετικής επισήµανσης (ροµβόσχηµα σώµατα): στενοί ώµοι, υπερτροφικοί  

µαστοί, ευρυσθενείς λαγόνες, παχυσαρκία, συγκλίνοντες µηροί, κατωφερείς 

γλουτοί. 

Με την νέα αρχή του Ελληνισµού µετά την ∆ωρική Κάθοδο, η αξιολογική 

έµφαση µετατίθεται α̟ό την γονιµότητα στην ̟νευµατικότητα. Τα 

Μυκηναϊκά Φ και Ψ ειδώλια εξαφανίζονται, και αντ΄ αυτών αρχίζει η επίµονη 

προσπάθεια σύλληψης της ιδέας του κάλλους που οδηγεί, µε την µακραίωνα 

τριβή επί της µικροτεχνίας, στην ανάδυση της πλαστικής µορφής της 

τελειότητας προς το τέλος του 8ου αιώνα π. Χ.  Τότε, καθόλου τυχαία αλλά 

κατά φυσική αλληλουχία, ε̟ικρατεί και η α̟όλυτη γύµνωση του νεαρού 

ανδρικού σώµατος µε συµβολικό ε̟ίκεντρο τους Ολυµ̟ιακούς αγώνες. Η 

γύµνωση του κάλλους είναι ιερή, αγαστή και «άγαλµα» των θεών. Ευθύς 

κατόπιν, αρχές του 7ου αιώνα, αναφύεται και µεγαλουργεί και η ποιητική µορφή 

της τελειότητας, το λυρικό µέλος. Και περί τα µέσα του αιώνα αρχίζει να 

καταλάµπει το Ελληνικό στερέωµα η µνηµειακή γλυπτική, σωµατική Μορφή 

και τέλεια έκφραση της νέας Ιδέας. 

Για την ∆ωρική ̟νοή του Ελληνικού ̟νεύµατος, το α̟όλυτο Είναι της 

θεότητας α̟οκαλύ̟τεται στο άνθος της νεότητας. Εκεί ̟ου η µέριµνα των 

αναγκών του χρόνου είναι ελάχιστη, και η αξιολόγησή της µηδενική, εκεί 

τελειούται το «τέλος» και ανοίγει η ̟ύλη της αιωνιότητας. Και έτσι στην 
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άνοιξη του αρχαίου Ελληνισµού, στην αρχαϊκή Ε̟οχή, δύο τύ̟οι ισχύουν 

µνηµειακής  ̟λαστικής στον χώρο, και µόνον δύο: ο Κούρος και η Κόρη, ο 

αµεριµναίος και η ̟αρθένα. Ο Κούρος είναι ̟αντελώς γυµνός, - η 

φανέρωση του Είναι είναι άµεση. Η Κόρη είναι ̟αντελώς ̟εριενδυµένη, - 

η α̟οκάλυψη είναι έµµεση. 

Η ̟αρθένα, το ̟ρο γενετήσιας οµιλίας κορίτσι,  είναι η ̟λησιέστερη 

θήλεια κατάσταση και διαµόρφωση ̟ρος το αρσενικό ̟ρότυ̟ο ίνδαλµα, 

̟ρος το αγόρι, η Κόρη ̟ρος τον αρχετυ̟ικό Κούρο, η Άρτεµις ως 

Α̟όλλων των γυναικών.  

Και πάλι όµως υπάρχει το αταίριαστο και η φυσική παρθενική αντιπάθεια προς 

την γύµνωση, - η πότνια των θηρών, θεά της άγριας φύσης,  Άρτεµις, έβαλε τα 

σκυλιά του νεαρού ήρωα Ακταίωνα να τον κατασπαράξουν όταν αυτός 

κυνηγώντας, απροβούλευτα και απροϊδέαστα τυχαία την είδε να κάνει µπάνιο 

γυµνή σε ορεινή λίµνη. Και η οµοειδής απέχθεια εµφιλοχωρεί στην παρθένα 

για τον βιασµό της συνουσίας (∆αναΐδες).  

Το θήλυ ρέ̟ει ̟ρος την κρύψη, ό̟ως η Γη-Μήτηρ, στους µυχούς της 

κοσµικής µήτρας βυσσοδοµείται το γίγνεσθαι, και τα γεννητικά όργανα της 

γυναίκας είναι σαν τα αρσενικά αλλά κεκρυµµένα, α̟έναντι στα 

̟ροβαλλόµενα ανδρικά. Η γονιµότητα δεν έχει σχέση µε το κάλλος, η 

γέννηση είναι άσχηµη γιατί είναι ̟ρος θάνατο, α̟αρέσκει στον Α̟όλλωνα 

ως µιαρή (καθαρµοί των Αθηναίων στην ∆ήλο κατά την αρχή του 

Πελο̟οννησιακού Πολέµου κατό̟ιν ∆ελφικού χρησµού), και οµοίως 

βιώνεται στην λαϊκή ̟αράδοση µε την σαρανταήµερο κρύψη της 

µιασµατούχου λεχώνας. Και στην Ορθοδοξία η γέννηση δεν είναι 

µυστήριο, η βά̟τιση είναι ως ̟νευµατική γέννηση όχι εις χρόνον, αλλ’ εις 

αιωνιότητα. 

Γυµνή Κόρη είναι αδιανόητο φαινόµενο, φανέρωση ατέλειας βέβηλη 

̟ρόκληση. Το παρθενικό σώµα καλύπτεται πλήρως από φόρτο περίτεχνης 

ενδυµατολογίας, ώστε η αρχή του κάλλους φανερώνεται εδώ µε την έξεργη 

διακοσµητική κοµψότητα του περιβλήµατος, αφού δεν µπορεί να φανερωθεί 

στην µορφολογική τελειότητα αυτού καθεαυτού του σώµατος, - τελειότητα που 

δεν υπάρχει στην γυναικεία φύση και σωµατοδοµή (γενικά και βιολογικά το 

διατυπώνει απερικάλυπτα ο Αριστοτέλης), κατά ελλιπή δε µίµηση µόνον 

χαριτώνει την παρθενική ώρα. Φιλάρεσκη κοµψότητα και διακοσµητική 

εκζήτηση χαρακτηρίζει εν γένει την Κορική ̟αρθενικότητα, ε̟ιδεικτικό 

κάλλος και γυµνή υ̟ερηφάνεια την Κουρητική ουσία. Ο σωµατότυ̟ος των 
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Κορών, ό̟ως υ̟οδηλούται υ̟ό το φόρεµα, βασίζεται στον αρσενικό 

δοµικό ιδεότυ̟ο µε ̟ροσθήκη ενίων γυναικείων χαρακτηριστικών συνήθως 

κά̟ως ατελούς ή α̟ρόσεκτης οργανικής ολοκλήρωσης ̟ρος το ̟ρότυ̟ο. 

Το βάρος της α̟οκάλυψης της µορφολογικής τελειότητας ̟έφτει εδώ στην 

θαυµαστή τεκτονική της ̟τυχολογίας. Για αυτό είναι έµµεση η φανέρωση 

του «τέλους» στις Κόρες, δευτερεύουσα και συµπληρωµατική, ώστε να µην 

µείνει τίποτα παντελώς άπνοο του νέου πνεύµατος. Και ταιριαστά απλούστερος 

είναι ο ∆ωρικός πέπλος των γυναικών, έναντι του πλούτου της Ιωνικής 

περιένδυσης. Και έτσι όµως πάλι Κόρες µνηµειακής πλαστικής στον χώρο δεν 

έχουν βρεθεί στο Πελοποννησιακό και Στερεοελλαδικό έδαφος, πλην Αττικής.     

  

                                              *              

 

Το πεδίο στην µικροπλαστική των ορειχάλκινων ειδωλίων είναι ποικιλώτερο 

από ό, τι στην µνηµειακή γλυπτική, αλλά δοµούµενο περί τον ίδιο νοηµατικό 

άξονα.  

Με την Κάθοδο των ∆ωριέων στην Πελοπόννησο µια τοµή συµβαίνει στην 

ιστορία του Ελλαδικού χώρου. Η ανα̟αραστατική έµφαση µετα̟ί̟τει 

α̟ότοµα α̟ό το θήλυ στο άρρεν φύλο, ό̟ως ̟αράλληλα α̟ό τα ήµερα ζώα 

της χρησιµότητας και της αγροτικής ζωής (βους) στο ζώο της ε̟ίδειξης, 

της θήρας και της µάχης (ί̟̟ος). Στο Μουσείο της Ολυµπίας 

παρακολουθείται διδακτικώτερα αυτή η σηµαίνουσα ασυνέχεια. Το άλογο 

είναι ον οµορφιάς µετά τον άνθρω̟ο, και η τεκτονική ανά̟τυξη του 

σώµατός του στην γεωµετρική τέχνη ̟αραλληλίζει την ίδια εξέλιξη της 

ανδρικής φιγούρας τότε ̟ρος την ανάδυση της Μορφής. Και εντούτοις, σε 

εκδηλώτερη ρήξη προς την προηγούµενη τροπικότητα, ο Απόλλων δεν είναι 

Ίππιος, αλλά λεοντόθυµος και λύκειος, έµπλεος της άγριας οµορφιάς του 

αντίστοιχου ξένου και οικείου ζώου (από το ανατολικής έµπνευσης ειδώλιο 

στου ∆ελφούς, λεοντοκύριο και λεοντοείκελο στο πρόσωπο, µέχρι το 

αρχέγονο θείο επίθετο Λύκειος που θα δώσει υστερώτερα ιδιαίτερη κατηγορία 

µορφολογικού τύπου απεικόνισης του θεού υπ’ αυτήν την συµβολική ιδιότητα). 

Η κανονικότητα και στα ειδώλια είναι η αυτή προς την αποκλειστικότητα της 

µνηµειακής πλαστικής: το νεαρό ανδρικό σώµα γυµνό, ο γυναικείο ενδεδυµένο. 

Αρχικά ο νέος φορούσε µια εφαρµοστή κοντή φούστα που απλά κάλυπτε 

αιδοία και γλουτούς. Σε µια ενδιαφέρουσα µεταβατική περίοδο µένει µια 
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πλατειά ζώνη περί την ζώνη ενώ η αρσενική φύση είναι έκθετη – σηµάδι της 

κύριας µορφολογικής αναζήτησης του κάλλους στο Ελληνικό βίωµα, αφού 

η ̟αραµονή της ζώνης χωρίς το ζωννύµενο ικανο̟οιεί την αισθητική 

α̟αίτηση τεκτονικής οριζοντιότητας σε αντίστιξη ̟ρος την 

κατακορυφότητα του σώµατος, α̟αίτηση ̟ου αµέσως µετά ̟ληρούται µε 

την γυµναστική ανά̟τυξη των κοιλιακών και ιλιακών µυών.  

Κατό̟ιν οριστικά ε̟ιβάλλεται η τέλεια γυµνότητα της τέλειας µορφής. 

Τόσο, ώστε ακόµη και σε περιπτώσεις όπου η ανάγκη της κάλυψης είναι 

πρακτική και πιεστική, όπως για τον πολεµιστή στο πεδίο της µάχης, το 

σφύζον ρώµης και κάλλους νεαρό σώµα µένει βασικά γυµνό. Ο Σπαρτιάτης 

οπλίτης φέρει κατάσαρκα, χωρίς χιτώνα, βραχύ εφαρµοστό ορειχάλκινο 

θώρακα από λιµού µέχρι αµέσως πάνω από την µέση, περικνηµίδες, και 

υψηλόλοφο επιδεικτική περικεφαλαία. Κοιλιά, ισχία, αιδοία, γλουτοί, µηροί 

είναι εις θέα θαύµατος και θαυµασµού. Και κυριολεκτικά, κατά αρχαίες 

διηγήσεις: ντρέπεσαι να προσβάλλεις και να πληγώσεις επιφάνεια ανδρείου 

κάλλους. Στο αυθεντικό ∆ωρικό της Σ̟άρτης γεννήθηκε το γυµναστικό 

ιδεώδες της αθλητικής αγωγής, γύµνωση και γύµναση εις κάλλος µορφής 

α̟ερίσ̟αστα α̟ό τα αναγκαία του βίου, την µέριµνα του χρόνου και την 

αξιολογία της χρησιµότητας. Και µε τους Ολυµ̟ιακούς αγώνες το ιδεώδες 

της τελειότητας ε̟εβλήθη ως ιδιοταυτότητα του Ελληνισµού. 

Η γύµνωση ταιριάζει στην ακµή της νεότητας, στην µορφή της τελειότητας, 

στο «ερατόν άνθος της ήβης». Ο ώριµος άνδρας, όπως ο Ζευς, φοράει απλό 

ιµάτιο. Και ποιµένες, αγρότες και κυνηγοί της Πελασγικής Αρκαδίας 

παρίστανται µε παχείς µάλλινους χιτώνες και βαρειές χλαµύδες. Αν και βέβαια 

κατά το νέο ιδεώδες του ∆ωρικού ̟νεύµατος στον κλασσικό Ελληνισµό 

̟άντες οι Ολύµ̟ιοι ̟αρίστανται στην µνηµειακή ̟λαστική κανονικά υ̟ό 

την φωτοχυσία του κάλλους: οι θήλειες µε ενδυµατολογική τελειότητα 

πτυχολογικής αρµονίας Κορών, οι άρρενες, νεανίσκοι, άκµανδροι και ώριµοι 

(Ερµής, Άρης, Ζευς ή Ποσειδών), µε την έκπαγλη µελωδία γυµνού σφριγώντος 

σωµατικού «τέλους» Κούρων. Τόση και τέτοια είναι η ανανεωτική δεσ̟οτεία 

του Α̟όλλωνα ̟ου ψάλλει τον κοσµικό ̟αιάνα του κάλλους. 

Ο γυναικείος κανόνας στην αρχαϊκή µικροτεχνία ορειχάλκινων ειδωλίων 

ε̟ιβάλλει την κάλυψη. Το κρύφιο κέντρο ε̟ιζητεί την γενική κρύψη. Η 

φύση εδράζει το θήλυ στο βάθος της γέννας, ό̟ως το άρρεν στην ε̟ιφάνεια 

του κάλλους.  
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∆υο κυρίως οµάδες αγαλµατιδίων διαφοροποιούνται από τον κανόνα, και οι 

δύο Σπαρτιατικής, αρχικά τουλάχιστον, καταγωγής και, ως επί το πλείστον, 

τεχνουργίας.  

Η ̟ρώτη ̟αριστάνει κατάγυµνες κόρες. Πρόκειται, σχεδόν α̟οκλειστικά, 

για στηρίγµατα και λαβές κατό̟τρων. Ο σωµατότυ̟ος είναι αγορίστικος, 

χωρίς όµως την µυϊκή δοµή ανά̟τυξης υ̟έρτονα και καλλισθενικά 

γυµνασµένου σώµατος. Όµως η διαµόρφωση των ισχύων και του 

διαχωρισµού κορµού και κάτω άκρων είναι αρσενική, ό̟ως και οι σχετικά 

ανεσ̟ασµένοι γλουτοί, οι καλοσχηµατισµένοι µηροί, και οι δροµαίες 

κνήµες. (Το αρχέτυ̟ο του κάλλους και η ιδέα της τελειότητας είναι 

αρσενική). Το στήθος διαµορφώνεται σε ή̟ιες εξάρσεις, ̟αρθενικά. 

Μερικές κρατούν κύµβαλα (αναφορά σε λειτουργία εταίρας).  

Οι περισσότερες φέρουν µια ταινία πάνω από τον δεξιό ώµο και κάτω χαµηλά 

από το αριστερό χέρι που περνάει µεταξύ των µαστών. Η ταινία έχει 

εξαρτήµατα, αλλά είναι ακριβώς σαν τελαµώνας όπου προσαρτάται αριστερά 

θήκη ξίφους. Τα ειδώλια παραπέµπουν λοιπόν στην Ενόπλιο Αφροδίτη, που 

λατρευόταν ιδιαίτερα ακριβώς στην Σπάρτη, όπως και  στα Κύθηρα και την 

Κύπρο, κατά µήκος µιας γραµµής που δείχνει στην Μεσανατολική προέλευσή 

της. (Η γραµµή συνεχιζόταν προς την µεγάλη λατρεία της Ουράνιας και 

Ξιφήρους και Πορνικής θεάς στην Ακροκόρινθο, µε την στρατιά των 

ιεροδούλων).  

Εκεί στην Σ̟άρτη ήταν διαδεδοµένη και ισχυρή η λατρεία µιας Μεγάλης 

Θεάς της Ανατολής συνδυάζουσας, υ̟ό διάφορες ονοµασίες και 

̟αραλλαγές (Ishtar, Astarte), σεξουαλική µείξη, ιερή ̟ορνεία, γυµνότητα, 

̟ολεµική ορµή, χθονιότητα και ουρανιότητα. Η γυµνή Αφροδίτη µε 

τελαµώνα και ξίφος α̟οτελεί την Ελληνική εκδοχή αυτής της σύλληψης. 

Αυτό υποδηλώνει ο Οµηρικός µύθος για την έκνοµη σχέση και συνουσία Άρη 

και Αφροδίτης. Οι δύο θεότητες ταυτίζονται στην Ενόπλιο Αφροδίτη. Η 

λατρεία της θεάς υπό µορφή κώνου στην Κύπρο, η γενειάζουσα αρχέγονη 

Αφροδίτη (µε το γένι του ηβικού χνού της κάτω αρσενικής κεφαλής), η 

Ησιόδεια γέννησή της από το απαρσένωµα του Ουρανού, η ετυµολογία αυτή η 

ίδια του ονόµατός της (Οδός του Αφρού, όταν αφρός του αίµατος είναι το 

σπέρµα), το ξίφος της ως ανδρικό «όπλο», η ειδική, αν και ύστερη, αιτιολογική 

διήγηση της θέσπισης της λατρείας της στην Σπάρτη (οπλισµένοι Σπαρτιάτες 

διεγερµένοι µε διττό ξίφος µείγνυνται αδιάκριτα και οµαδικά µε τις 

γυµνωµένες Σπαρτιάτισσες), ο µοναδικός δισυπόστατος και διώροφος ναός της 

στην Σπάρτη (Ενόπλιος κάτω και Μορφώ στο υπερώον, χαρακτηριστικό µόριο 
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της άρρενος φύσης και µορφή τελειότητας του κάλλους της ανδρότητας 

αντίστοιχα), - όλα συνέρχονται και συνάδουν στην φαλλική φύση της θεάς, 

ό̟ως µάλιστα το ∆ωρικό βίωµα την οικειο̟οιήθηκε στην Σ̟άρτη του 

αυθεντικού ̟αλληκαρισµού. Και η µεταµόρφωση της ̟αλαιάς θεάς υ̟ό το 

νέο ̟νεύµα εκφράζεται µε την ίδια την κουρική µορφή της τελειότητας στις 

γυµνές κόρες, αλλά και συµβολίζεται µε την χαρακτηριστική χειρονοµία 

ε̟ισήµανσης της ανακτορείας του κάλλους, την ε̟ιδεικτική ̟ροβολή 

άνθους µε το δεξιό χέρι σε παρθενικά στηρίγµατα-λαβές κατόπτρων 

(Μουσεία Σπάρτης, Μονάχου).   

Και κάτι ακόµα σηµαντικό Σ̟αρτιατικό. Οι γυµνές κόρες είναι ̟ερίτεχνα 

στηρίγµατα και λαβες κατό̟τρων. Αντίστοιχη οµάδα γυµνών κούρων 

α̟οτελεί τέλειες λαβές ή εξαρτήµατα υδριών και οινοχοών. Κοµψά 

διακοσµηµένοι καθρέφτες ανήκουν στα ̟ολύτιµα κειµήλια του γυναικείου 

θαλάµου. Καλλιτεχνικές υδρίες νερού για την κράση του οίνου και 

οινοχόες για την χύση του, είναι «θησαυροί» του ανδρώου συµ̟οσίου, του 

συσσιτίου. Το Σ̟αρτιατικό ήθος της αµειξίας των φύλων ̟λην της ανάγκης 

ευγονικής τεκνογονίας διαδηλώνεται και εδώ. (Ό̟ως και στα 

διαδραµατιζόµενα κατά την ̟ρώτη νύχτα του γάµου, και ό̟ως 

τεκµηριώνεται α̟ό το ̟αρθένιο του Αλκµάνα και καταφαίνεται στον όλο 

τρό̟ο του Λακεδαιµόνιου βίου). Στην ̟ερί̟τωση των νεανίσκων και των 

νεανίδων ̟ρο γάµου, η αµειξία είναι α̟όλυτη. 

Πολύ λίγα ειδώλια γυµνών γυναικείων παραστάσεων του ίδιου τύπου µε 

παραλλαγές,  δείχνουν αυθύπαρκτα, και όχι στηρίγµατα και λαβές κατόπτρων. 

Μία Κόρη ακριβώς µορφής αγοριού χωρίς µόνο το ανδρικό µόριο και την 

γυµναστική τελειότητά του, επιδεικνύει άνθος, σύµβολο της νέας λατρείας του 

κάλλους της εαρινής ακµής. Άλλη, κυµβαλίστρια, επιφαίνει την θεά-εταίρα, 

όπως µία  µε πόλο στο κεφάλι που παίζει κάποιο µουσικό όργανο, µάλλον 

κύµβαλα. Και οι δύο αυτές έχουν γυναικότερο σωµατότυπο.  

Ε̟ιβεβαιώνεται το γενικό συµ̟έρασµα: η γυµνή κόρη έχει ιερατικό λόγο 

(Αφροδίτη Ενο̟λία και Πάνδηµος), κουρική καταγωγή και µορφή (̟ου 

̟αίρνει ̟ιο γυναικείο χαρακτήρα όταν τονίζεται η εταιρική φύση της), και 

γυναικεία κυρίως χρήση (στηρίγµατα – λαβές κατό̟τρων). 

 

                                                        *  
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Την πραγµατική ενδυµασία των παρθένων της Σπάρτης, παριστά µια οµάδα 

ειδωλίων κορασίδων που τρέχουν. Σε αντιπαράθεση προς την κοινή πρακτική 

του πλήρως και πολλαπλά κεκαλυµµένου γυναικείου σώµατος µε ποδήρεις 

χιτώνες ή πέπλους και ιµάτια και επιβόλαια, οι κόρες εδώ φορούν κατάσαρκα 

κοντούς χιτώνες µέχρι τα γόνατα και λίγο πιο πάνω. Ένα τέτοιο αγαλµατίδιο 

έχει τον δεξιό ώµο της κόρης γυµνό για την ελεύθερη κίνηση το δεξιού χεριού 

στο τρέξιµο, µε τον χιτώνα να αποκαλύπτει το δεξιό παρθενικό στήθος. Η 

σωµατική δοµή είναι όντως δροµική. Η ενδυµασία αυτή και ο σωµατότυπος 

αντιστοιχούν πλήρως προς τις αρχαίες φιλολογικές µαρτυρίες. Οι 

Σπαρτιατοπούλες εσκώπτοντο από τους Αττικούς και άλλους Έλληνες για τους 

βραχείς χιτώνες των και την µικρή γύµνωση των µηρών κατά την κίνηση ως 

«φαινοµηρίδες» (Ίβυκος). Οι παρθένες στην Σπάρτη εγυµνάζοντο στο τρέξιµο. 

∆ιονυσιάδες παρθένοι έτρεχαν σε αγώνα δρόµου εις λατρεία ∆ιονυσιακή, κατά 

∆ελφικό χρησµό – εξαπολλωνισµός του ∆ιονύσου. Στην Ολυµπία, όπου το 

αυθεντικό ∆ωρικό πνεύµα της Σπάρτης έβαλε εν γένει την ουσιαστική 

σφραγίδα του, υπήρχε αγώνας δρόµου κορών προς τιµή και λατρεία της 

Ολυµπιακής Ήρας, τα Ηραία, τελείως βεβαίως χωριστός από τους 

Ολυµπιακούς. Ο αγώνας γινόταν στο Στάδιο, αλλά το µήκος ήταν µειωµένο 

κατά το 1/6. (Γύρο στα 150 µ. λοιπόν). Αγωνοθέτριες ήσαν γυναίκες, οι 16. 

Παρθένες αγωνιζόντουσαν σε τρεις ηλικιακές οµάδες, καλύπτοντας το φάσµα 

από 10-11 µέχρι 17-18 χρονών. Φορούσαν χιτώνα που έφθανε λίγο πάνω από 

τα γόνατα και άφηνε γυµνό τον δεξιό ώµο µέχρι το στήθος (Παυσανίας).  

∆εν υ̟ήρχαν γυναικείοι αγώνες σε άλλα αθλήµατα, ούτε οι κόρες 

γυµναζόντουσαν στην Σ̟άρτη για τα άλλα και στα άλλα. Αθλοθετείτο και 

για τις κόρες ανταγωνισµός στην «βίβαση», είδος Λακωνικής όρχησης που 

περιελάµβανε γυµναστική ευλυγισία και αντοχή, υπό την µορφή πυκνών 

πηδηµάτων όπου τα πόδια έπρεπε να αγγίζουν τους γλουτούς όσο 

περισσότερες φορές. Κατά τα λοιπά, παιχνίδια και χοροί χαρακτήριζαν βέβαια 

την Σπαρτιατική αγωγή των κοριτσιών, πληρέστερα, εντονώτερα και 

συστηµατικώτερα από την κοινή Ελληνική αντίληψη και πρακτική. Αυτό έδινε 

λαβή στην συνηθισµένη ύστερη κριτική του Λακεδαιµόνιου τρόπου, ότι 

προκαλεί και ωθεί σε σεξουαλική ασυδοσία (αρχίζοντας µε την Ανδροµάχη του 

Ευριπίδη, ως µέρος όµως µιας γενικής, βίαιης Αθηναϊκής αντισπαρτιατικής 

κατακραυγής σε αυτήν την τραγωδία, κατά τις αρχές του Πελοποννησιακού 

Πολέµου). Την σύγχυση αυτής της κριτικής ̟ροδίδει η ̟αρανόηση στην 

ο̟οία βασίζεται, ότι τα συστηµατικά γυµνάσια των αγοριών και τα 

γυµναστικά ̟αιχνίδια των κοριτσιών ήσαν όµοια και κοινά.  
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[Η ̟αρανόηση, µε την συναφή, οικεία α-νοησία ̟ερί της γυµνότητας των 

κορών, αποκαλύπτεται µε crescendo στην κάκιστη, ύστερη φιλολογική πηγή 

που περιέργως άκριτα χρησιµοποιεί ο Πλούταρχος σε αυτό το θέµα. Πιθανή 

πρώτη ακούσια αφορµή για την γελοία υπόθεση της γυµνότητας των 

γυµναζοµένων κοριτσιών στην Σπάρτη µπορεί να έδωσε γέρων ο Πλάτων 

στους Νόµους του. Φαντασιούµενος εκεί την ιδεώδη, αγέλαστο πολιτεία του, 

ονειρωσιά του αποκοπέντος από την ποιητικότητα λόγου της ψυχρής σοφίας 

της χρησιµότητας, νοµοθετεί ενόπλιους αγώνες δρόµου για την γυµναστική 

αγωγή των νέων. Προσθέτει και παράλληλους αγώνες κορασίδων, όπου οι µεν 

άνηβες κόρες θα συµµετέχουν γυµνές, οι δε παρθένες από 13 ετών µέχρι 

γάµου στα 18-20 ντυµένες µε πρέπουσα στολή. Η υποτιθέµενη ∆ωρική και 

ειδικώτερα Σπαρτιατική πηγή γενικά της Πλατωνικής έµπνευσης στην θέσµιση 

της Πόλης του, - µιας πολιτείας που αν αντιστοιχεί σε κάτι ενδιαφέρον προς 

την πραγµατική Σπάρτη είναι προς την Σπάρτη της πολιτικής κυριαρχίας των 

Εφόρων, του συντηρητικού παγώµατος των τύπων και της απότοµης 

κατρακύλας στην παρακµή κατά το πρώτο µισό του 4ου αι. π. Χ., -  καθώς και 

συγκεκριµένες λεπτοµέρειες στην αναφερόµενη γυµναστική παιδεία, όπως η 

ηλικία γάµου που ταιριάζει µε την ασυνήθιστη στην υπόλοιπη Ελλάδα 

Σπαρτιατική πρακτική (προχωρηµένη ηλικία, ώριµες σφριγώσες παρθένες 

οργώσες για µείξη και γέννα), φαίνεται να δηµιούργησαν την εντύπωση, σε 

άκριτους κριτικούς δοσµένους στο αφήγηµα «Μυστήριο Σπάρτη», ότι οι προ 

ήβης κόρες µικρότερες των 13 ετών, όταν η οµοιότητα του θήλεος προς το 

αρσενικό αρχέτυπο είναι µέγιστη, εγυµνάζοντο όντως γυµνές στην ιστορική 

Σπάρτη].  

Στις νεφελώδεις φαντασιοκοπικές παρανοήσεις αυτές των µεταγενεστέρων και 

παρηκµασµένων, (γύµνωση κοριτσιών και συνάσκηση µε αγόρια, γυναικεία 

σεξουαλική ασυδοσία µείξης προς άρρενες), συνέτεινε και, ̟αντελώς ξένη 

̟ρος το κοινό αρχαίο Ελληνικό αίσθηµα, Σ̟αρτιατική συνήθεια 

τεκνογονίας εντός γάµου α̟ό άλλη καλλίγονο γυναίκα και αντιστρόφως 

α̟ό άρρενα σφύζοντος κάλλους και ρώµης, ̟ρόβολο ανδρότητας (συνήθεια 

που επέµενε µερικώς και κατά το πρώτο σκέλος στην Μάνη µε τον θεσµό της 

Συγκ(υ)ρίας). Στην Σ̟άρτη η γαµική σχέση των φύλων ήταν α̟οκλειστικά 

και α̟όλυτα ζήτηµα ευγονικής τεκνογονίας. Και ο ̟ρώτος ̟υλώνας της 

µέριµνας των αναγκών του χρόνου (η συνέχεια του είδους) είχε όντως 

̟εριορισθεί στο α̟ολύτως αναγκαίο, αλλά και ταυτόχρονα καίρια σκό̟ιµο 

και α̟οτελεσµατικό. 
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Στην υποτιθέµενη άφρονα σεξουαλική ορµή και συµπεριφορά των 

Σπαρτιατισσών της ∆ωρικής Σπάρτης, Ηρωική προκαταρχή συνιστά η µοίρα 

των θήλεων Τυνδαριδών στην προδωρική Λακεδαίµονα. Χόλος της Αφροδίτης 

για ελάττωµα της δέουσας τιµής προς αυτήν εκ µέρους του πατρός, έκανε όλες 

τις θυγατέρες του, Τιµάνδρη, Κλυταιµνήστρα, Ελένη, πολύγαµες, κακόγαµες, 

επίψογες (Στησίχορος, Ησίοδος, Ευριπίδης).  

Ως συνήθως στον συµβολισµό του µύθου εµφιλοχωρεί η αποκαλυπτική 

αλήθεια, και όχι στις ψευδοϊστορικές επιστηµονικές φαντασιώσεις. Ο της 

προδωρικής βασιλικής γενεαλογίας Τυνδάρεως δεν κατάλαβε, περιέλαβε και 

λάτρευσε την νέα Αφροδίτη Μορφώ. Και τιµωρήθηκε από τη θεά µε την 

γυναικεία αποτυχία των θυγατέρων του αφοσιωµένος στην παλαιά Αφροδίτη, 

σύµβολο ακριβώς της γυναικείας επιτυχίας. Όπως ο Απόλλων τιµωρεί τα 

παλαιά παλληκάρια που δεν νογάνε την µεταµόρφωση στον Κούρο του 

κάλλους και του «τέλους». Με το νέο και νεανικό ̟νεύµα του ∆ωρικού 

βιώµατος η έµφαση µετατίθεται α̟ό τον οίστρο της γενετήσιας ορµής στην 

αναρ̟αστική ̟νοή του ∆ωρικού έρωτα. Η Αφροδίτη – Ελένη 

επαναπροσδιορίζεται στην φαλλική της πρωτοϊδιότητα. (Σπαρτιατική  

ανανοηµατοδότηση της Λελεγικής τριάδας και της ∆ιοσκουρικής ∆υάδας στα 

σχετικά Λακωνικά ανάγλυφα). Ο άξονας στήνεται  αντί της Γέννας στο Κάλλος. 

Τον κόσµο της Ανάγκης διαδέχεται ο κόσµος της Παιδιάς. Ή, όπως το 

διατυπώνει ο Αλκµάν στην Σπαρτιατική αρχή της λυρικής ποίησης και του 

∆ωρικού µέλους: 

            Ἀφροδίτα μὲν οὐκ ἔστι, μάργος δ’ Ἔρως οἷα παῖς παίσδει 

            ἄκρ’ ἐπ’ ἄνθη καβαίνων, ἅ μή μοι σίγηις, τῶ κυπαιρίσκω 

 Η αρχαϊκή αγγειογραφία απεικονίζει ακριβώς του Αλκµάνα την ποιητική 

έκφραση του ∆ωρικού έρωτα, και µε την συγκεκριµένη υπονοούµενη 

αναγνωριστική, εναρκτήριο χειρονοµία.     

  

                                                 * 

 

Αντιθέτως όµως ̟ρος τις Αττικές ̟αρανοήσεις, στην ̟ραγµατικότητα, η 

̟ερίφηµη Σ̟αρτιατική αγωγή των κούρων και η συνήθεια της ανατροφής 

των κορών ήσαν βασικά άσχετα και α̟ολύτως χωριστά ̟ράγµατα, ό̟ως 

και ο σύνολος τρό̟ος βίου των δύο φύλων και ̟έραν της νεότητας, της 
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συζυγικής σχέσης τους οριζόµενης α̟οκλειστικά α̟ό την µέριµνα της 

τεκνογονίας στο κατ’ ανάγκην της ουσιαστικής σκο̟ιµότητας.       

Σωστά διαβλέ̟ει η α̟ροκατάλη̟τος κοινή αρχαία αντίληψη: η γυµναστική 

και ορχηστική ̟αιδιά των κορασίδων στην Σ̟άρτη α̟έβλε̟ε στην 

σωµατική ευρωστία ̟ρος καλλιγονία. Των αγοριών η αντίστοιχη, αλλά 

ανόµοια, αγωγή  σκο̟ό είχε την καλλιέργεια του κάλλους στην µορφή του 

σώµατος και του ̟νεύµατος (γυµναστική καλλισθενική και ̟οιητική 

µουσική ̟αιδεία). 

Ένα ιστορικό γεγονός σηµατοδοτεί το νόηµα της διαφοράς. Στις αρχές του 4ου 

αιώνα π. Χ., πιθανότατα το 396 π. Χ. η Κυνίσκα, κόρη του Αρχίδαµου και 

αδελφή του Αγησίλαου βασιλέων, νίκησε, in absentia φυσικά, στο τέθριππο 

κατά τους Ολυµπιακούς αγώνες, πρώτη γυναίκα που έδρεψε τέτοια τιµή. Και 

ιδού το αίτιο αυτού του συµβάντος, όπως το αρχαίο βίωµα µας το µεταφέρει. 

Ο Αγησίλαος, έχοντας διαπιστώσει την ύφεση του ακραιφνούς ∆ωρικού 

πνεύµατος στην ηγεµονική Σπάρτη της εποχής του, παρατηρώντας επί 

παραδείγµατι ότι Σπαρτιάτες κοµπάζουν για τον πλούτο και τις ιπποτροφίες 

τους σε µια πόλη «Οµοίων» πολιτών, έπεισε την αδελφή του να συµµετάσχει 

στους αγώνες όπου γυναίκα ουδέ παρίσταται µε τέθριππο άρµα, για να δείξει 

ότι τέτοια νίκη δεν είναι θέµα αρετής και αξίας, αλλά πλούτου και δαπάνης. – 

Και παρά ταύτα, ο σοφός και ικανός βασιλεύς Αγησίλαος περιείδε την Σπάρτη 

να βυθίζεται από το ζενίθ της νίκης της επί των Αθηνών στο ναδίρ της 

ταπεινωτικής ήττας στα Λεύκτρα. Σοφός και ικανός, δεύτερος Χείλων, αλλά 

ελαφρά χωλός. Τροµερός Πυθικός χρησµός είχε προειδοποιήσει για την 

χωλή βασιλεία. Και του Αγησίλαου η βασιλεία χώλαινε και γιατί είχε 

υποκλαπεί. Χωλός χωλά βασίλευσε. Φοβερό να πέσεις στα χέρια θεού του 

Ζώντος. 

 

                                                  * 

 

Απαραίτητο σχόλιο: µε Σ̟άρτη εννοώ την Σ̟άρτη της εαρινής ακµής της, 

όταν η ̟όλη ήταν η ίδια ̟οίηµα και άγαλµα ό̟ως οι κούροι της, όταν 

έ̟νεε το φρέσκο ̟νεύµα του αυθεντικού ∆ωρικού βιώµατος, όταν ίστατο 

στην α̟όλυτη ταύτιση Ιδέας και Πραγµατικότητας, στην Μορφή της 

τελειότητας, στην Αιωνιότητα µέσα στον χρόνο.  
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Η άνοιξη αυτή του κοσµικού ανθού στην ανθρώ̟ινη ύ̟αρξη χρονολογείται 

α̟ό τον 8ο µέχρι τα µέσα του 6ου αιώνα ̟. Χ. Ακολουθεί το θέρος, µια 

δύσκολη ̟ερίοδος για την Σ̟άρτη, ό̟ου το άνθος ̟ου δεν είναι για να 

καρ̟οφορεί αναγκάζεται να γεννήσει στην µήτρα του χρόνου.  

Εξωτερικές προκλήσεις και εσωτερικά δελέατα ωθούν την Πόλη να 

προσπαθήσει να χρησιµοποιήσει την νέα αποκάλυψη της Μορφής για την 

αποτελεσµατική διαχείριση των αναγκών του χρόνου, πρώτα στο επίπεδο του 

χώρου ζωτικής ασφάλειας, της στρατηγικής και των εξωτερικών σχέσεων. Η 

Ιωνική σοφία του σχεδιασµού ̟αρεισφρέει στην ∆ωρική Ποιητική σοφία 

φρόνησης της στιγµής.  

Η Εφορεία του Χείλωνα του σοφού σηµατοδοτεί τις εξελίξεις.  

Στο εσωτερικό ο ∆ωρικός «κόσµος» γίνεται σκληρή τάξη. Ο τύ̟ος του 

Σ̟αρτιατικού τρό̟ου  µένει, αλλά το ̟νεύµα α̟έ̟τα. Ο θεσµός των 

Εφόρων, από απλή εποπτική αρχή αντίστοιχη των Βιδιαίων που ούτε καν 

αναφέρεται στην Μεγάλη Ρήτρα, αναρριχάται στο κέντρο αναφοράς του 

πολιτειακού συστήµατος. Γίνεται εγγυητής της Τάξης, στο όνοµα του 

Λυκούργου διορθώνοντας τον Λυκούργο. Στο δεύτερο µισό του 5ου αιώνα 

καθίσταται ο κύριος µοχλός του πολιτεύµατος.  

Στην τέχνη και τον ̟ολιτισµό, η δηµιουργικότητα του ζωντανού ∆ωρικού 

̟νεύµατος α̟οξεραίνεται. Η Λακωνική ορειχάλκινη µικροπλαστική και  

αγγειογραφία πρακτικά εξαφανίζονται µε το τέλος του 6ου αιώνα. Για την 

µνηµειακή αναµόρφωση του Αµυκλαίου στα µέσα του αιώνα, αρχή του θέρους, 

προσκαλείται Ίωνας αρχιτέκτων, ο Βαθυκλής από την Μαγνησία. Ταυτόχρονα 

και αντιφατικά, οι Έφοροι ασχολούνται και µε την τήρηση της µουσικής 

«τάξης», - η υπόθεση του Τιµόθεου στις αρχές του 5ου αιώνα είναι 

εµβληµατική.  

Στο εξωτερικό αρχίζει η στρατηγική ̟αρεµβατικότητα της Σ̟άρτης 

εναντίον της Τυραννίας στις ̟όλεις, και κατά «τυραννικών» καθεστώτων. 

Από τον «ευγενή αποµονωτισµό», την αδιαφορία, πέραν του απολύτως 

απαραίτητου, για ο,τιδήποτε άλλο εκτός από την επίτευξη της «άχρηστης» 

τελειότητας, η πραγµατωµένη ιδέα της Πόλης κατευθύνεται προς τον 

στρατηγικό σχεδιασµό συστηµατικών επεµβατικών δράσεων. ∆εν είναι µόνον, 

ούτε κυρίως, η διάθεση να επιβάλλει στις άλλες πόλεις το δικό της µοντέλο. Η 

Σπάρτη νοιώθει, αν δεν γνωρίζει, ότι το σύστηµά της είναι προωρισµένο για 

µικρή οµάδα Οµοίων εµπνεόµενων από καθολικό έρωτα του κάλλους. Ούτε 
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την ενοχλούσε το, τόσο διαφορετικό από το δικό της ιδεώδες, προηγούµενο 

καθεστώς της ολιγαρχικής αριστοκρατίας της γαιοκτηµοσύνης και του πλούτου 

στις άλλες πόλεις.  

Η Σ̟άρτη ήξερε την µοναδικότητα της εξαιρετικότητάς της. Αλλά διείδε 

στην τυραννία την ̟ολιτική έκφραση µιας ̟ολιτικής ενδυνάµωσης και µιας 

στρατηγικής ισχύος ̟ου άρχιζε να κερδίζει έδαφος στον Ελλαδικό χώρο 

υ̟ό Ιωνική ε̟ίδραση, µαζί µε άλλα χαρακτηριστικά φαινόµενα της Ιωνικής 

̟ροβολής (φρόνιµη σοφία και φιλοσοφία, εµ̟ορική και χρηµατιστική 

οικονοµία, ναυτική δύναµη, αναζω̟ύρωση του µυστηριακού µε ∆ιονυσιακό 

χαρακτήρα, νέα αντίληψη του κόσµου και της ζωής). Η Σ̟άρτη 

αισθάνθηκε την α̟ειλή για τον ∆ωρικό “κόσµο” α̟ό την ανερχόµενη νέα 

̟ολιτική και ̟ολιτισµική τάξη. Και ανησύχησε. Κατ’ οικονοµία στην αρχή, 

άφησε την ησυχία της για να κρατήσει την ησυχία της. Αλλά ό̟ως ̟άντα µε 

τέτοιες «έξυ̟νες» λύσεις, το κατ’ οικονοµία έγινε σιγά – σιγά δόγµα. Και η 

de facto, αυτόµατη ηγεµονία της έγινε ηγεµονική ε̟ιβολή. 

 

                                                           *  

 

Με Σ̟άρτη λοι̟όν εννοώ την ̟όλη ̟ου αφιερώνεται στην λατρεία του 

Α̟όλλωνα, ̟ου καλλιεργεί την τελειότητα της µορφής του κάλλους σε 

σώµα και ̟νεύµα, ̟ου ̟ραγµατώνει το «τέλος» - και οι άλλοι το 

θαυµάζουν, το σέβονται, το ερωτεύονται, το φοβούνται, και ντρέ̟ονται να 

το αισχύνουν, να το ̟ροσβάλλουν.  

Έρως κάλλους και αιδώς αισχύνης ̟νέουν στην ανοιξιάτικη Σ̟άρτη και 

εµ̟νέουν τους άλλους Έλληνες.               

Ο άνθρω̟ος έχει φθάσει στην εκ̟λήρωση του ̟ε̟ρωµένου του, 

τελεσιουργεί την φύση του, βγαίνει α̟ό τους κοσµικούς µυχούς του κόλ̟ου 

της Γης και α̟ό τον λαβύρινθο του Κυρίου των ∆υνάµεων στο ασκίαστο 

Φως, φωτίζεται και φωτίζει, βλέ̟ει και οµοιώνεται τον θεό, εικών ζώσα και 

ακτίνα του ζώντος φωτός εν κάλλει και αληθεία, φως εκ φωτός. Το «τέλος» 

της ιστορίας έχει ε̟ιτευχθεί. Φάση Πρώτη. 

 

                                                         *   
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Αλλά η σχέση του φωτός ̟ρος την σκοτία ̟ου δεν το καταλαµβάνει είναι 

δύσκολη. Το νόηµα και η ανάγκη της ύ̟αρξης στον χρόνο δεν 

συνδυάζονται α̟ρόσκο̟τα. Εκτός του τρό̟ου της Σ̟άρτης. Αλλά κι αυτό 

µόνο στο λίγο και µόνο στην άνοιξη του ̟εριοδικού ρυθµού του χρόνου.  

Η Σ̟άρτη ̟ροσ̟άθησε να ακυρώσει την ̟ερίοδο. Κατακαλόκαιρο 

εορτάζει τον Α̟όλλωνα σε ε̟ίµονα, ε̟αναλαµβανόµενα, µακρόσυρτα 

̟ανηγύρια ανέµελης τελειότητας και ̟αροντικής αιωνιότητας. Αντικαθιστά 

τον Καρ̟ό της χρησιµότητας µε τον Ανθό του κάλλους.  

Αλλ’ εις µάτην. Το δικό της θέρος στιγµατίζεται από την ανάγκη της µέριµνας 

στον χρόνο. Παγώνει το νόηµα της ύ̟αρξης για να το διατηρήσει, κι έτσι 

το σκοτώνει. Κάνει την Μορφή Τύπο. Από την Εφορεία του Ιωνικά σοφού 

Χείλωνα µέχρι την ήττα στην µάχη των Λεύκτρων (556 – 371 π. Χ.), η 

αδραµάτιστη Σ̟άρτη ̟ου έχει υ̟ερβεί το ̟άθος του Χρόνου, 

τραγικο̟οιείται. Το κακό της αντίφασης µεταξύ έρωτα του κάλλους και 

φιλοκέρδειας του χρήσιµου, για το οποίο είχε προειδοποιηθεί µε ∆ελφικούς 

φοβερούς χρησµούς, εκρήγνυται, ω της ειρωνικής θείας καιριότητας, µετά τον 

απρόσµενο θρίαµβό της στον Πελοποννησιακό πόλεµο. Καταρρέει, εξ ίσου 

απροσδόκητα για την λογική του χρόνου, µέσα σε τρεις δεκαετίες, από τον 

Ουρανό της ισχύος στα Τάρταρα. ∆εν φρόντισε για τον καρ̟ό υ̟έρ  του 

έρωτα του ανθού. Και όταν ασχολήθηκε µε την µέριµνα του καρ̟ού, έχασε 

καρ̟ό και ανθό. Και ο Α̟όλλων µειδιά µε την ανοησία των Κούρων του. 

Και φευ τους τοξεύει και δισκεύει, Μελέαγρους και Νιοβίδες και Αχιλλείς 

και Πατρόκλους και Νεο̟τόλεµους και Υάκινθους. Ουαί σε όσους δεν 

κατανοήσουν βαθειά το Νόηµα, ̟ου δεν λέγεται, ούτε κρύ̟τεται, αλλά 

σηµαίνεται. 

 

                                                         * 

 

Η αληθινή και όµορφη Σπάρτη είναι η Σπάρτη της άνοιξης που ακυρώνει τον 

χρόνο µένοντας στην αιωνιότητα της νεότητας, ασχέτως των καιρών της 

αµείλικτης περιοδικότητας, και των αποξηραντικών καυσώνων της και των 

γονιµοποιών βροχών της και των αποσυµφορητικών καταιγίδων της, και όλων 
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των µόχθων και των παθών της έγχρονης ύπαρξης, - η Σπάρτη της 

πραγµατωµένης ∆ωρικής ιδέας. 

Για την Σπάρτη στο φθινόπωρο του αρχαίου βίου της (371 – 188 π. Χ), οι 

πηγές διηγούνται µια συγκλονιστική τραγωδία. Την υστεροχρονισµένη 

επάνοδο στον ευγενή αποµονωτισµό τον 4ο αιώνα π. Χ. («πλην 

Λακεδαιµονίων»),  την αηδή παρακµή και την υποκρισία των παραδόσεων τον 

3ο αιώνα  (διαβάζοντάς τες βλέπουµε την παρούσα κατάσταση της χώρας), την 

τιτανική προσπάθεια ανανέωσης, την σύγκλιση των πάντων υπό τον ∆αίµονα 

των Καιρών εναντίον της, και την τελειωτική συντριβή της από την Αχαϊκή 

Συµπολιτεία. 

Έπεται ο βαρύς χειµώνας. Προς το τέλος του 1ου αιώνα ̟. Χ. κτίζεται το 

θέατρο των δραµατικών ̟αραστάσεων. Μ̟ήγεται µαχαίρι τραγικωµωδίας 

στην καρδιά του ∆ωρικού ̟νεύµατος. Η ̟όλη γίνεται φολκλορικό σκύβαλο 

τουριστικού ενδιαφέροντος. Η τελετουργική διαµαστίγωση γυµνών των 

εφήβων περί τον βωµό της Ορθίας Αρτέµιδος (Ορθίας δια τον ορθιασµό της 

διέγερσης) θεατρίζεται για την συρροή των πειναλέων επισκεπτών. Και δεόντως 

επιφέρει το ατελές τέλος ο Γότθος Αλάριχος το 395 µ. Χ. Τότε 393 µ. Χ. 

τελούνται και οι τελευταίοι Ολυµπιακοί αγώνες.  

Σ̟άρτη και Ολυµ̟ία σβήνουν µαζί, ό̟ως και ξεκίνησαν. 

 

                                         *     

 

Οι γυµνές κόρες των κατόπτρων είναι µια σχετικά βραχύβια ιδιαιτερότητα που 

εκτείνεται λίγες δεκαετίες περί το µέσον του 6ου αιώνα π. Χ. Εκτός αυτής της 

ειδικής ̟ερί̟τωσης, το γυναικείο σώµα δεν α̟οκαλύ̟τεται γυµνό στα 

ορειχάλκινα ειδώλια, ό̟ως και στην µνηµειακή γλυ̟τική.  

Μια ενδιαφέρουσα εξαίρεση, και µάλιστα πάλι Σπαρτιατική, αποτελεί το 

µαρµάρινο άγαλµα της γυµνής γονατιστής θεάς µε δυο µικρές αρσενικές 

µορφές στενά προσαρτηµένες εκατέρωθεν στα πλευρά της (Μουσείο Σπάρτης). 

Το σύµπλεγµα έχει συµβολικό, θρησκειολογικό χαρακτήρα. Το γονάτισµα 

είναι η στάση µιας φυσικής γέννας. Αλλά το σύνολο µε τα δύο αρσενικά 

συµπληρώµατα παραπέµπει στην Λακωνική «Λελεγική τριάδα» της φαλλικής 

Ελένης – Αφροδίτης µε τους δύο ∆ιοσκούρους – «∆ιδύµους» αντικατοπτρικά 
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πλάι της. Πάλι έχουµε την ∆ωρική µετανοηµατοδότηση των ̟ρότερων 

βιωµάτων και δοξασιών. Εν ̟ροκειµένω, η γονιµότητα δεν είναι υ̟όθεση 

της µήτρας αλλά του φαλλού.  

Λίγα πήλινα ειδώλια του τύπου της κατάγυµνης θεάς βρέθηκαν στο ιερό της 

Αρτέµιδος Ορθίας. Ένα δυο, από τον 7ο αιώνα έχουν τις χειρονοµίες της 

αρχέγονης Αφροδίτης, το ένα χέρι στο αιδοίο και το άλλο στο στήθος, τα δύο 

νευραλγικά σηµεία της γέννας και ης τροφής. Αλλά µε την αφιέρωσή τους στο 

ιερό της Ορθίας και Αρτέµιδος ο συµβολισµός διογκώνεται και µεταλλάσσει 

νόηµα, κατά τα ανωτέρω. Σε ένα τέτοιο ειδώλιο του 6ου αιώνα η δόµηση του 

σώµατος αρρενοποιείται. Παίρνει µορφή: το στήθος σχηµατίζεται κατά 

γωνιακή εκδοχή του Κουρικού γυµναστικού ω, σε κανονική αντίστιξη προς την 

γωνία των ιλιακών µυών περί το αιδοίο.   

Μετά τις ειδικές αυτές ̟ερι̟τώσεις της γυναικεία γύµνωσης σε είδωλα 

κατά το δεύτερο τρίτο του 6ου αιώνα ̟. Χ. (θρησκειολογικού συµβολισµού, 

συνδεόµενα µε την ∆ωρική ερµηνευτική ̟νοή ενός ̟ροδωρικού ̟ροτύ̟ου 

της γυµνής θεάς,  στην Σ̟άρτη ̟ρωτογενώς, και για γυναικεία χρήση), το 

φαινόµενο εκλεί̟ει. Πλήρη γυναικεία γυµνότητα συναντάµε στην µεγάλη και 

µικρή πλαστική µετά το µέσον του 4ου αιώνα, στο τέλος της µεταβατικής 

περιόδου προς την Ελληνιστική εποχή, και υπό την επήρεια κυρίως της 

περίφηµης Αφροδίτης της Κνίδου του Πραξιτέλη.  

Αλλά για το κυρίως Κλασσικό του 5ου αιώνα, γυµνές ολικώς ή µερικώς 

γυναικείες φιγούρες σπανίζουν. Νωρίς σχετικά, προς το µέσο του 5ου αιώνα, 

συναντάµε κατάγυµνη νεαρή γυναίκα που παίζει δίαυλο στην πλευρά του 

Θρόνου Ludovisi. Κάθεται και έχει σταυρωτά τα πόδια ώστε να 

προσεπικαλύπτεται η περιοχή του αιδοίου. Οι τρεις παραστάσεις, κύρια και 

δύο πλευρικές, έχουν συµβολική, θρησκειολογική σηµασία. Η γυµνή νεαρή 

δηλώνει την εταιρική φύση της Αφροδίτης, στην άλλη πλευρά η πλήρως 

κεκαλυµµένη µε καλύπτρα στο κεφάλι που σπένδει θυµίαµα, την ιερατική, 

Πάνδηµο και Ουρανία. Βρισκόµαστε σε Ιωνικό περιβάλλον.  

Νεαρές γυναικείες φιγούρες µε λιγότερο ή ̟ερισσότερο α̟οκεκαλυµµένο 

µέρος του σώµατος α̟αντούν, α̟ό την γύµνωση ενός ώµου µέχρι ή και 

στήθους, έως την φανέρωση µεγάλου µέρους του ενδεδυµένου ̟άντως 

σώµατος. Συνδέονται ̟άντα µε βίαιες κινήσεις µάχης (Αµαζονοµαχία, ναός 

Επικουρίου Απόλλωνα), αρ̟αγής και βιασµού (Λαπίθισσες από Κενταύρους, 

ναός του ∆ιός στην Ολυµπία, του Επικούριου), θανάτου (Νιοβίδιδες, 

Θνήσκουσα στην Ρώµη), ̟ροσγείωσης ι̟ταµένης θεάς (Νίκη Παιωνίου). [Ή, 



25 

 

αργότερα, είναι µαινάδες σε έκσταση ή διωκόµνες από Σάτυρους ή Σειληνούς]. 

Περιβόητες ήσαν οι Πληγωµένες Αµαζόνες από τον διαγωνισµό µεταξύ των 

κορυφαίων γλυπτών του αιώνα του Θαύµατος.  

Κοινό και ουσιώδες χαρακτηριστικό όλων των γυµνών, εν όλω ή εν µέρει, 

γυναικείων α̟εικονίσεων είναι ότι εκφράζεται υ̟οχρεωτικά και ο λόγος 

̟ου εξηγεί την γυµνότητά τους. (Ακόµη και η µεταγενέστερη Κνίδια 

Αφροδίτη ετοιµάζεται να κάνει το λουτρό της). Το αρσενικό γυµνό είναι 

αυτονόητο, γι αυτό σύνηθες. Το κάλλος ε̟ιδεικνύεται. Το θηλυκό γυµνό 

χρήζει ειδικής αιτιολογίας, γι αυτό σ̟ανίζει. Γιατί φανερώνεται αυτό ̟ου 

α̟ό την φύση του είναι (είναι να είναι και είναι να µένει) κεκρυµµένο; 

Και καταλήγουµε εκεί ̟ου ξεκινήσαµε. 

[Και στην ελευθεριώτερη αγγειογραφία, η συγκριτικά σπάνια απεικόνιση 

γυµνών θήλεων σωµάτων στους αρχαϊκούς και κλασσικούς χρόνους  

περιλαµβάνει σαφή την αιτία της γύµνωσης. Βασικά ή κάνουν µ̟άνιο ή είναι 

εταίρες. 

Για την πληρότητα του θέµατος θα συνεχίσω την ανάλυση σε συµπληρωµατικό 

κείµενο]. 

 

                                           * 

 

Μια δεύτερη διάσταση ανάλυσης για την ορθή διάγνωση της φύσης των 

αρχαίων Ολυµπιακών αγώνων και της ουσιώδους διαφοράς των σύγχρονων 

κίβδηλων από τους αυθεντικούς, έχει να κάνει µε την σχέση των αγώνων προς 

ταυτόχρονες ιστορικές εξελίξεις τον καιρό της διοργάνωσής τους.  

Οι αγώνες είναι ιεροί. Εκφράζουν το βαθύτατο πιστεύω του ∆ωρικού 

πνεύµατος του κλασσικού Ελληνισµού. Ο Ελληνισµός είναι πολιτισµικό 

φαινόµενο. Σηµαίνει την αποκάλυψη του νοήµατος της ύπαρξης στην 

τελειότητά της σώµατος και πνεύµατος, στην Μορφή του Κάλλους. Στον 

χρόνο ο Έλληνας συνδέεται άρρηκτα µε τον τό̟ο του, είναι κάτοικος ενός 

συγκεκριµένου, σαφώς ωρισµένου χώρου, είναι ̟ολίτης της ̟όλης του. 

Πρώτα και ̟ρωτίστως είναι Σ̟αρτιάτης, Αργείος, Αθηναίος, Θηβαίος, και 

µετά Έλληνας. Αλλά α̟ό την σκο̟ιά της αιωνιότητας, στην συµµετοχή του 

στον νέο άξονα ησυχασµού της ανθρώ̟ινης ταραχής, στην λατρεία του 
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Α̟όλλωνα και στον έρωτα του κάλλους, - στην ̟ολιτισµική του ταυτότητα 

είναι Έλληνας και όχι Βάρβαρος, δεν ανήκει σε αυτούς ̟ου δεν νοιώθουν, 

δεν αισθάνονται και δεν κατανοούν το φως της µορφής του όντος.  

Η Ολυµπία είναι ιερό, συνεπώς πολιτισµικό σηµείο ταυτότητας. Εκεί, και 

µόνον εκεί, ο πολίτης των πόλεων είναι Έλληνας πρώτα και µετά Σπαρτιάτης ή 

ό,τι άλλο. Χαίρεται για την δόξα της τελειότητας που σηµαίνει η νίκη στους 

αγώνες από έναν συµπολίτη του νεαρό, αλλά λατρεύει και ερωτεύεται την 

µορφή αυτής της τελειότητας και σε οποιονδήποτε άλλον Απολλώνιο Κούρο 

φωτοχυθεί η δόξα.  

Στον ιερό αγώνα, ό̟ως στις θείες τελετές και εορτές, η αµεριµνησία για τις 

ανάγκες του χρόνου βασιλεύει. Και η ̟αιδιά της αιωνιότητας δεν ζυγίζεται 

µε ο̟οιαδή̟οτε ανάγκη του χρόνου, οσοδή̟οτε ̟ιεστική κι αν αυτή είναι. 

Ακόµη και α̟ό την ανάγκη του ̟ολέµου.  

Εξηγεί ο Ηρόδοτος την περίεργη για την λογική του χρόνου συµπεριφορά της 

Σπάρτης στους Μηδικούς Πολέµους. Και διαδηλώνει: για τους Σπαρτιάτες 

υπέρ πάντα ήταν η λατρεία του Απόλλωνα. Στις θερινές εορτές του δεν έµπαινε 

δεύτερη σκέψη φροντίδας για τα τρέχοντα ιστορικά γεγονότα. Η ιστορία είναι 

µεν  στον χρόνο, αλλά είναι ̟ροβολή της ανέµελης αιωνιότητας. 

Το 480 π. Χ. ήταν Ολυµπιακή χρονιά. Μεσοκαλόκαιρο γινόταν η ιερή 

διοργάνωση διατράνωσης της δοξολογίας της νέας θεότητας µε την επίδειξη 

της ζώσας µορφής της τελειότητάς της. Και ο Βασιλεύς των Βασιλέων, η 

ενσάρκωση της ιδέας της πανανθρώπινης αυτοκρατορίας, κατέβαινε στον 

Ελλαδικό χώρο άγοντας όλο το Κεντρικό σύστηµα της ιστορίας, 

συµπαρασύροντας στο διάβα του τους λαούς απ’ όπου περνούσε, µε σκοπό την 

ολοκλήρωση του Μεγάλου κοσµοϊστορικού συστήµατος. Στις Ελληνικές 

̟όλεις ε̟ικρατούσε διάσταση α̟όψεων. Λίγες, µε πρωτεργάτες τους 

Αθηναίους, ήσαν αποφασισµένοι να πολεµήσουν, ακόµη και ενάντια στην 

λογική του χρόνου. Οι περισσότερες πόλεις δίσταζαν. Η ηγεµονική Σπάρτη 

έδειχνε να αµφιταλαντεύεται µεταξύ πολέµου και σύναψης συµφωνίας ειρήνης 

µε τους «Ξένους» (φίλους) Πέρσες. Το Άργος ήταν ρητά ουδέτερο. Και η 

Θήβα γενναία σύµµαχος της Περσικής αρχής. 

Μέσα στην υ̟έρτατη άµεση ανάγκη, και στην α̟όλυτη διάσταση α̟όψεων 

για την αντιµετώ̟ισή της, έλαβαν χώρα οι Ολυµ̟ιακοί αγώνες του 480 ̟. 

Χ. Κανένας δεν σκέφθηκε να τους αναβάλλει. Κανένας δεν διανοήθηκε να 

α̟οκλείσει την µία ή την άλλη ̟όλη βάσει του ̟ολιτικού της συστήµατος ή 
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της εξωτερικής ̟ολιτικής της,  ή ακόµη και της στάσης της στον κοινό (δεν 

υ̟ήρχε έθνος για να ̟ούµε ̟ανεθνικό) κίνδυνο. Το νόηµα της ύ̟αρξης 

υ̟ερβαίνει ο̟οιαδή̟οτε ανάγκη της ύ̟αρξης. 

Θεία τύχη έχουµε σε διασωθέντα πάπυρο την λίστα των στεφανηφόρων στους 

Ολυµπιακούς του 480 π. Χ. , µε την οποία  συµπληρώνονται οι αναφορές των 

φιλολογικών πηγών. Μεταξύ των άλλων στην ̟άλη ̟αίδων νίκησε ένα Αργείο 

αγόρι που δεν σώζεται το όνοµα. Στον ι̟̟ικό αγώνα µε κέλητα η ̟όλη του 

Άργους (δηµόσιος κέλης έτρεξε). Και στο τέθρι̟̟ο οι Θηβαίοι ∆αιτώνδας 

και  Αρσίλοχος.  

 

                                                        * 

 

Αντιπαραθέστε τα καµώµατα των σύγχρονων «Ολυµπιακών». Η συµµετοχή 

καθορίζεται κατά το δοκούν µε πολιτικά κριτήρια, και µάλιστα υποκριτικά 

εφαρµοζόµενα. Η µεγάλη Ρωσσία αποκλείεται (ή να συµµετέχουν αθλητές που 

θα δηλώσουν υποταγή, - πιστοποιητικό του ορθώς σκέπτεσθαι πολιτικά, -  αλλά 

και να µην λέµε πόθεν κατάγονται). Το Ισραήλ συµπεριλαµβάνεται. Αύριο η 

κάθε ελεύθερη και ανεξάρτητη χώρα µπορεί να υφίσταται αθλητικές κυρώσεις. 

Αλλά δεν υ̟άρχει αύριο για την ∆ύση. Έδυε εξ αρχής. Κρατιόταν ̟άνω 

α̟ό τον ορίζοντα µε το φως του έρωτα του κλασσικού και την ζωή της 

Ορθόδοξης ̟νοής. Καιρό τώρα έχασε την ̟ίστη της. ∆εν αισθάνεται τον 

αγιασµό της ύ̟αρξης. Θυσιάζει τον εαυτό της στο Είδωλο της 

Τεχνητότητας. Κι αυτό την τρώει. 

Και τώρα ̟ια δύει, έδυσε. Παίρνουν το λυκόφως για ηλιοφάνεια.  

Η α̟ιστία χαρακτηρίζει τα τελευταία του Ευρω̟αϊκού ̟ολιτισµού. Η 

̟ολιτική  υ̟οκρισία των ∆υτικών αξιών είναι µορφή βαθειάς α̟ιστίας. ∆εν 

βρήκαν το νόηµα της ύ̟αρξης. Και ο ιερός άξονας του όντος γκρεµίστηκε.   

Η δυσθανασία της ∆ύσης δείχνει ̟αντού τα συµ̟τώµατα γελοιότητας του 

ατελούς τέλους του Ευρω̟αίου Φάουστ.                   
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